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Poczatek

Fiota na punkcie oktadek ksigzkowych mam wtasciwie od dziecka. Pierwszymi

lekturami byty komiksy: obrazki i krétkie, kilkuwyrazowe dymki, ktore probo-
walem czytad, by odszyfrowaé narracje. Ale to dopiero ksigzki ze swoimi oktad-
kami okazaly sie prawdziwie ekscytujaca tajemnica. Zeby sie dowiedzieé, co

kryja, trzebabylo je przeczytaé, akiedy jeszcze tego nie umiatem - pozostawata

wyobraznia, ktéra karmita sie wylacznie okladka. Napisy (autor, tytul) i zdjecie

lub ilustracja musialy na poczatek wystarczy¢. W przeciwienstwie do komik-
sow wszystkie ksigzki wygladaty wewnatrz prawie tak samo. Drobne réznice

w typografii czy w rodzaju uzytego papieru nie miaty dla dziecka zadnego zna-
czenia. Liczyla sie wiec tylko okladka! Ksiazka - po okladce.

Regat z ksiggozbiorem rodzicéw byt jednym z bardziej frapujacych mebli
w mieszkaniu. Do dzi$ $ni mi sie czasem, ze znajduje na tych potkach jakies
elektryzujace tomy. Czy zdarzaly sie w latach sze$édziesiatych i siedemdzie-
siatych kiepskie oktadki? Na pewno, ale byly tak nieliczne, ze zwyczajnie ich
nie pamietam. Pamietam natomiast te z abstrakcyjnymi ilustracjami, od-
wazna typografia, dramatycznymi czarno-bialymi zdjeciami czy intryguja-
cymi fotomontazami. Specyficzne serie, cate wyjatkowe rodziny. Krotko mo-
wigc: bogaty i zréznicowany $wiat stworzony przez wspaniatych polskich
projektantow.

Do dzi$ - cho¢ jestem ilustratorem - czuje sentyment do nietuzinkowo
wykorzystanej na okladce fotografii. Uwielbiam trylogie Williama Faulknera
Zascianek, Miasto i Rezydencja (Czytelnik, Warszawa 1981-1983) zaprojekto-
wang przez Wladystawa Brykczynskiego czy Pieklo mezczyzn Jerzego Lovella
(Iskry, Warszawa 1977) z oktadkg Wojciecha Freudenreicha. Pozorny bezruch,
monotonia - ale jaka moc catego projektu! Monolit zdjecia dominuje, typogra-
fia petni funkcje drugoplanows, daje wybrzmiec fotografii.



Jako nastoletni mitosnik fantastyki zbieralem przede wszystkim ksigzki z ga-
tunku science fiction i fantasy. Zdobity je gtéwnie ilustracje. Do dzi$ pamigtam
wspaniate statki kosmiczne na okladkach Dariusza Chojnackiego do antologii
najlepszych amerykanskich opowiadan Don Wollheim proponuje (pieé tomow,
Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1985-1989), cztery czesci Drogi do science fic-
tion Jamesa E. Gunna (Wydawnictwo Alfa, Warszawa 1985-1988) w charakte-
rystycznych oprawach Tadeusza Kobaka i kolorowa, catkowicie typograficzng

,Nowa Serie Dziel” Stanistawa Lema stworzona przez Wiadystawa Targosza dla
Wydawnictwa Literackiego, w ktorej nie widnial nawet podpis ,,projekt oktad-
ki”, tylko ,,projekt tloczenia” - tak byta minimalistyczna. Znakomite projekty,
ktore przetrwatly probe czasu.

Oprocz ksigzek z Wydawnictwa Alfa (Conan!) na mojej polce cisnely sie
obok siebie propozycje nowo powstatego wydawnictwa Amber, poznanskiego
CIA-Books czy Iskier. Oktadki projektowali (a wtasciwie malowali) Marcin
Cholaszcezynski (Harry Harrison, Planeta bez powrotu i Planeta przekletych,
1991), Grazyna Btoch (Joe Haldeman, Jack Carroll Haldeman, Nie ma ciem-
nosct, 1991; Stephen King jako Richard Bachman, Uciekinier, 1992), Dominik
Bogajczyk (Michael Moorcock, I ujrzeli cztowieka,1992) czy Tadeusz Luczejko
(Robert E. Howard, Dolina grozy, 1986; Poul Anderson, Piesr pasterza, 1990).

Czesto moglyby konkurowac z okltadkami wydan zachodnich. Cechowatly
je znakomite liternictwo, ilustracje, doskonate wyczucie tematu i konwencji.
Nawet jesli zdarzaly sie projekty bardziej nieudolne, to nadal dziatato to na
ich korzys¢!

Miatem trzynascie lat, konczyta sie Polska Ludowa i mozna bylo zachtys-
nac sie ta wspaniala inwazja z Zachodu. Pierwsze publikacje mialy bardzo in-
teresujaca i spdjna szate graficzna: bogata i nowoczesna, zupelnie odmienng
od polskich ilustracji. Amber na masowa skale stosowal na oktadkach rzadko
wezesniej widziane uszlachetnienia: blyszczacy lakier, tloczenia, zlotg folie
metaliczna. Wzrok przyciagaly zdeformowana zjawiskowo typografia i niesa-
mowicie sugestywne ilustracje. Zegnaj, polska szkoto abstrakeji, witaj figura-
tywna stylistyko gatunkowa z samego serca amerykanskiej pulp fiction! Powiew
Zachodu: dzieciaki to uwielbiaty!

Kupilbym te ksiazke, gdyby nie okladka

Do dzi$ wybieram to wydanie ksigzki, ktére mi najbardziej odpowiada. Jesli
nie istnieje alternatywna edycja jakiego$ tytutu - trudno, zgrzytam zebami
ikupuje. Nie moge pdzniej na nig patrzed i az nie chce mi sie jej czytad, prawie
sie zmuszam - ale co zrobié.

Ztego rozczarowaniainiezrozumienia (bo przeciez projektowanie oktadek
dla kogos kochajacego ksigzki powinno by¢ przyjemnoscig) w 2013 roku zato-
zylem na Facebooku profil ,,Kupitbym te ksigzke, gdyby nie oktadka”. Bezpo-
$rednim impulsem byty dwie ksiazki: Tramwaj zwany pozgdaniem Tennessee
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Williamsa (Znak, Krakéw 2012) i Pod ostong nieba Paula Bowlesa (Zysk i S-ka,
Warszawa 2010). Pierwsza kupilem, poniewaz bylo to jej jedyne polskie wyda-
nie - chociaz wygladata, jakby ja projektowali w Tesco, nie byto wyjscia. Z druga
stalem w ksiegarni w kolejce do kasy, popatrywatem na jej tragiczna oktadke
rodem z romansidla i zrozumiatem, ze cho¢ dlugo polowalem na ten tytut, to
po prostu nie moge kupic tego wydania. Odlozytem ja wiec na miejsce, a wie-
czorem tego samego dnia zatozytem wspomniany profil i zamiescitem pierwszy
post. Spodziewalem sie odzewu moze kilkunastu znajomych. Po dwéch godzi-
nach strone obserwowato niemal tysigc oséb.

Najwazniejszy jest dla mnie dialog z czytelnikami. To miata by¢ wspdlna
strona ludzi, ktorzy szanuja ksigzki. Zajmujemy sie gtdwnie literaturg piekna,
ktorej wydanie nie wspolgra z jej trescia, czasem wrecz jej ubliza. Wydawnictwa
nagminnie lekcewaza literature, autoréw, a na koniec czytelnikdéw. Wystarczy
spojrze¢, jak wygladaja wydania dziet wybitnych pisarzy, nierzadko noblistow:
Richarda Yatesa (Sonia Draga, Katowice 2009-2011), Alice Munro (W.A.B,,
Warszawa 2013 -2014), Michela Houellebecqa (W.A.B., Warszawa 2015), Kur-
ta Vonneguta (Albatros, Warszawa 2011), ktérego oktadki przyozdobit swoimi
rysunkami sam redaktor naczelny wydawnictwa, czy Charlesa Bukowskiego
w Noir sur Blanc (od 2014 roku). Branza nie docenia odbiorcy. A przeciez je-
$li kto$ siega po trudng literature, to poradzi sobie z odpowiednio wymagaja-
cg oktadka. Nie powinno sie takze oszukiwac, by przyciagnac jak najwieksza
liczbe odbiorcow. Tak potraktowani czytelnicy poczujg sie pokrzywdzeni, gdy
oktadka obiecuje im pogodne czytadlo, a ksiazka okazuje si¢ wymagajaca i wy-
szukang formalnie powie$cia, na ktorg nie mieli ochoty.

Czasem umieszczam na profilu projekty dyskusyjne, ambitne, ale nie do
konca trafione. To okazja, by wymieni¢ sie pogladami, sg to bowiem czesto
prace, ktére polaryzuja odbiorcow.

Nigdy nie podaje personaliéw projektantéw. Kto jest ich ciekaw, spraw-
dzi sam. Zresztg jak osgdzié, kto, za co i w jakim stopniu jest odpowiedzialny?
Oktadka to czesto praca zbiorowa, wypadkowa rdznych dziatan, kompromis.
Sam projektant, jesli nie byl dostatecznie asertywny, mogt stac sie jedynie
wykonawcg cudzych pomystow, na ogét dziatu sprzedazy wydawnictwa. Mogt
rowniez mie¢ swoje priorytety — moze chciat zaistnieé na rynku albo potrzebo-
wal pieniedzy? Celem profilu ,, Kupilbym te ksiazke, gdyby nie okladka” nigdy
nie bylo pietnowanie twdrcow, a jedynie nieudanych projektow lub warunkoéw,
jakie przyczynity sie do narodzin omawianego paskudztwa.

Imie i nazwisko grafika podaje tylko w glosowaniu na najlepsza okltadke
roku wybierang przez czytelnikow profilu. Moge uhonorowac wtedy konkret-
nych autoréw. Podobne plebiscyty pojawily sie w ,,Gazecie Wyborczej”, ,,Poli-
tyce” i internetowym magazynie ,,Maly Format”. Na ogdt znajduja si¢ w nich,
niestety, te same publikacje, jakby w Polsce ukazywato sie dwadziescia ksigzek
rocznie. Wazne jednak, ze sg i ze $wiadomos$¢ czytelnikow i wydawnictw rosnie,
ze pojawia sie na rynku coraz wiecej udanych projektow.



Klopot z ,, Kupitbym te ksiazke, gdyby nie okladka” jest taki, Ze skupia sie
na negatywnych aspektach projektowania graficznego, co bywa przygnebiaja-
ce. Dlatego jestem bardzo szczesliwy, mogac oddac¢ w rece Czytelnikdw i Czy-
telniczek co$ zupelnie przeciwnego - czyli niniejsza publikacje.

Ksiazka po okladce

Jako rysownik bardzo sobie cenig oktadki wykorzystujace ilustracje. Kiedy$ na
tym polu nie mieli§my sobie réwnych. Polska szkota projektowania graficzne-
go (ze wskazaniem na projektowanie ksigzek) jest dla mnie, szczerze mowiac,
dalece bardziej intrygujaca niz jej popularniejsza siostra — szkola polskiego
plakatu. Dzisiaj o takim poziomie mozemy jedynie pomarzy¢.

Gdy szukatem jasnych stron wspotczesnego projektowania okladek ksigz-
kowych, staratem sie wyluskac najciekawsze zjawiska, najlepszych tworcow
i najlepsze tworczynie. Opowiadaja, od czego zaczynali, w jakich warunkach
pracujg, co uwazaja za najwazniejsze i najciekawsze w swojej pracy, ktore czyn-
niki wspélpracy z klientem uznajg za korzystne, a ktére nie. Do tego dzielg
sie wieloma wskazowkami przydatnymi dla poczatkujgcych w tym zawodzie.

W ksiazce przedstawiam kilkudziesiecioro projektantéw, dla ktorych praca
z ksigzkami stanowi istotng cze$é ich zawodowego zycia. Omawiam takze stu-
dia graficzne, ktére zajmuja sie grafikg wydawnicza obok innych zlecen. Roz-
mawiam z ilustratorami i artystami wizualnymi, dzieki ktorym oktadki zysku-
janowa plastyczng jako$é. Projektowanie ksiazek to nielatwy kawatek chleba,
dlatego tylko nieliczni mogg poswieci¢ sie wylgcznie tej dziedzinie. Niniejsza
publikacja przyjeta sobie za cel prezentacje najciekawszych projektéw, a nie
wybranych projektantow, stagd objetosciowe zréznicowanie poszczegdlnych
fragmentow. Jedni zaprojektowali kilkaset oktadek, inni kilkadziesiat, a nie-
ktorzy tylko kilkanascie, ale na tyle interesujacych, ze trzeba bylo je pokazaé.

Czytelnicy i czytelniczki znajda tu rowniez wiele oktadek i materiatow, kto-
rych z réznych wzgledow nie wykorzystano i ktore nigdy dotad nie byty publi-
kowane. Czasem to kilka wersji oktadki tego samego projektanta, czasem prace
réznych projektantéw nad tym samym tytulem. Moze jakis$ niezrealizowany
projekt byt ciekawszy od tego, ktory stoi na Waszej potce?

Pomingtem publikacje dla dzieci. To zupetnie osobny swiat edytorski, aliczba
wspanialych projektéw nadaje sie na wlasne opracowanie. W ksigzce pojawity
sie za to katalogi i albumy, czastka galeryjnego i muzealnego obiegu. Na pet-
niejsze studium tej gatezi rynku takze trzeba by poswieci¢ odrebny tom. Pub-
likacje artystyczne wspaniale wzbogacaja niniejszy przeglad o niecodzienne,
awangardowe rozwigzania (réwniez poligraficzne i techniczne); az chciatoby
sie, zeby weszly one do gtéwnego nurtu.

Nakoniec dodam jeszcze, ze jestem niezmiernie szczesliwy, ze publikacja ta
ukazuje sie w wydawnictwie, ktore najpiekniej wydaje ksigzkiidba o ich szate
graficzna. I nie - to nie jest przypadek. Mitej lektury!



Tomasz Majewski
Trzeba mniej myslec o sobie,
a wiecej o ksiazce

Urodzit sie w 1989 roku. Absolwent grafiki na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Specjalizuje
sie w tlustracji prasowej, tworczosci fan art oraz projektowaniu okta-
dek ksigzek. W branzy wydawniczej od 2014 roku. Jako wolny strze-
lec wspotpracuje z wydawnictwami: W.A.B., Pauza, Wydawnictwo

Poznariskie, Agora, Muza, Znak, Swiat Ksigzki, Czarna Owca, Filia,
Burda Media, Sonia Draga, Jaguar, Wydawnictwo Literackie, Wiel-
ka Litera, Biblioteka Akustyczna, Wydawnictwo Kobiece, Proszyn-
ski i S-ka, Storytel, Kwiaty Orientu, Zwierciadto, a wsrad jego klien-
tow sq miedzy innymi Netflix, Canal+, CD Projekt Red, Adobe, Virgin,
~Newsweek”, ,,Forbes”, ,,Le Figaro”, ,,New Scientist”, ,, Pismo. Magazyn

opinii”, ,Znak”, Medicine, Good Looking Studio, Lech, Sinfonia Varso-
via. Kazdy czytelnik zapewne kojarzy wyrazne i atrakcyjne graficznie

ksiqzki wydawnictwa Pauza. Duza, catostronicowa ilustracja dziata-
Jaca na zasadzie symbolu, wspomagana przewaznie prostq, bezszeryfo-
wq typografig (na przyktad ITC AvantGarde Gothic i Futura) - to jego

znak rozpoznawczy.

Zaczynale$ od graffiti, by w konicu zajaé sie ilustracja i projekto-
waniem okladek.

To czysty przypadek. Graffiti bylo moja pierwsza stycznoscia z grafi-
ka iliternictwem. Zawsze lubitem rysowac w zeszytach, okazjonalnie
poza nimi. Po liceum dostalem sie na grafike na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie i tak dowie-
dziatem sie, ze z bazgrolenia mozna uczyni¢ swoj zawod.
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Podczas studiéw pracowatem w matej agencji reklamowej. Tam na-
uczylem sie sprawnej obstugi programoéw i przygotowywania materia-
16w do druku. Przy okazji dowiedzialem sie takze, czego nie chce robié
w zyciu. Zawsze zalezalo mi na tym, by rozwija¢ sie dwutorowo. Z jed-
nej strony by¢ ilustratorem, z drugiej — doskonalié si¢ w projektowa-
niu graficznym, a czasem tgczy¢ obie te umiejetnosci. Praca w agencji
nie dawata mi takich mozliwosci.

Kolezanka podsuneta moje portfolio dyrektorce artystycznej wy-
dawnictwa Swiat Ksigzki. Byto w nim miedzy innymi kilka logotypow
i praca licencjacka - seria okladek dla fikcyjnego magazynu. W ten
sposéb dostalem pierwsze zlecenie zwigzane z ksiazkami: znak se-
rii ,,Oko na Swiat”. Przyjatl sie i wkrétce zaproponowano mi zrobienie
okladki.

Po6zniej otrzymatem oferte pracy w Grupie Wydawniczej Foksal —
na poczatku zajmowatem si¢ materialami promocyjnymi, a z czasem
zaczalem pomagaé w przygotowaniu oktadek do druku. Dostatem tez
pierwsze zlecenia na samodzielne projekty, zaczatem réwniez wspot-
pracowaé dorywczo z innymi wydawnictwami.

Po trzech latach objatem stanowisko dyrektora artystycznego w Gru-
pie Wydawniczej Foksal. Nauczylem sig, jak dziata wydawnictwo. Duzo
czasu zajmowalo mi zarzadzanie wieloma procesami powstawania
oktadek naraz. Na wlasne spokojne i przemyslane projektowanie nie
mialem wtedy czasu, a te czes¢ swojej pracy lubie najbardziej.

Dlatego po roku postanowilem odej$é. Jako freelancer moge eks-
perymentowaé, rozwijaé sie i pracowaé dla réznych klientéw. Dziatam
takze jako ilustrator, co sprawia mi ogromng radosc.
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ALEKSANDRA SIGRID NUNEZ

Sorge
W.A.B., 2018

Przyjaciel
Pauza, 2019

Seria ksiazek
Therese Bohman
Pauza, 2019-2021

IELINSKA

PRZYJACIEL

Na czym wlasciwie polega praca dyrektora artystycznego w polskim
wydawnictwie? Wiekszo$é naszych rodzimych wydawnictw w ogé-
le nie ma takiego stanowiska.

Wydawnictwa, w ktorych pracowatem, to preznie dziatajgce firmy o upo-
rzadkowanej strukturze. Dyrektor artystyczny przewaznie stoi w hierar-
chii nizej niz dyrektor wydawniczy czy marketingu. Decyzje o oktadkach
zapadajg na zebraniach, podczas ktérych dyrektorzy szczegétowo oma-
wiaja projekty. Czasem piekne propozycje okladek sg uznawane za trud-
ne do sprzedazy. Dyrektor artystyczny ma znalez¢ zloty srodek miedzy
walorami artystycznymi a oczekiwaniami pozostatych dziatéw. Bywa, ze
musi przekazaé projektantom zte nowiny, chociaz nie ma do ich pracy
zadnych zastrzezen. Nie decydujg wyltacznie gust i poczucie estetyki.

Wrd6émy do Twoich pierwszych oktadek. Co to byto?
Seria dziet Paula Bowlesa dla Swiata Ksiazki i ksigzka Zycie gorzko-

-stodkie. Wspomnienia Ashley Judd dla tego samego wydawnictwa.
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Michal Bratko

Urodzit sie w 1979 roku. Zajmugje sie projektowaniem graficznym pub-
likacji. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie od 2012

roku pracuje w uczelnianym wydawnictwie. W pracy artystycznej inspi-
ruje sie czesto typografiq i poezjq konkretnq. Poruszane tematy zwiqzane

sq z sensualnosciq stowa, odwracaniem znaczenia, tematem postpraw-
dy oraz szukaniem senséw w obrebie znakéw. Od 2015 roku prowadzi

z Kingq Nowak galerie Widna, ktéra koncentruje sie wokot aktualnych

zjawisk w polskiej sztuce.

Bardzo podobaja mi sie mocne w wyrazie obwoluta i okladka al-
bumu obrazéw i kolazy Kingi Nowak Celebrity. Chociaz wydaja sie
niespdjne, to jednak cos je laczy: brak oczu na twarzy postaci z ob-
woluty i to wielkie oko na wlasciwej oktadce. Intrygujacy rezultat.

Laczy je rowniez emocjonalna pustka - czyli temat prac Kingi Nowak,
ktore wykorzystatem. Na oktadce z rozmazana twarza typografia tworzy
z obrazu powierzchnie lustra: tytul wyglada jak napisany szminka. Te
wersje wydrukowalem w kilku egzemplarzach jako préobna obwolute.
W ostatecznym projekcie wykorzystatem fragment niewielkiego obrazu
olejnego przedstawiajacego oko Michaela Jacksona. Pozostale elemen-
ty oktadki - czarna (maseczka) i czerwona apla (dywan) — dopelniajg
kompozycje. Maseczka, przejaw ekscentryzmu Jacksona, stala sie obec-
nie symbolem naszej codziennos$ci i wyrazem wyobcowania jednostki.

Dwie Twoje okladki — zapewne niezamierzenie — bardzo tadnie ze
soba koresponduja estetycznie. Woda z okladki Planety i teren zie-
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lony z Polskiego lasu. Ciekawe ksztalty: blekitna woda niczym zlo-  Celebrity
Galeria Garbary 48, 2010

dowaciata postac i zielony li$¢ intryguja od pierwszego kontaktu.
Planeta dodatkowo pozbawiona jest typografii, przez co staje sie
jeszcze bardziej enigmatyczna. W ksiegarni na pewno zaintrygo-
wany siegnatbym po obie.

Projekt oktadki katalogu wystawy Polski las powstal pierwszy. Do
identyfikacji wizualnej wystawy zaprojektowalem znak, ktérego poz-
niej uzytem réwniez na okladce katalogu. Zielona plama moro miata
budzi¢ skojarzenia zwigzane z geopolityka i historia.

Materiatem wyjsciowym dla projektu oktadki albumu Planeta Kor-
nela Janczego byta fotografia pracy Ocean. Na potrzeby oktadki prze-
rysowatem ja w programie graficznym. Ta ilustracja jest jednoczes-
nie rodzajem wykresu, postacia, zarysem akwenu na nieistniejacej
planecie.
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Michal Dziadkowiec

Urodzit sie w 1983 roku. Ukoriczyt zarzgdzanie na Uniwersytecie Ekono-
micznym w Krakowie i studia z zakresu grafiki na Uniwersytecie Peda-
gogicznym w Krakowie. Wolny strzelec. Zawodowo zajmuje sie projekto-
waniem, gtéwnie UX/UI, identyfikacji wizualnych i publikacji. Artysta
wizualny i VJ dziatajqcy pod pseudonimem nieboniebonie.

Projektujesz ksiazki gtéwnie dla wydawnictw naukowych i uniwer-
syteckich, miedzy innymi Zaktadu Wydawniczego Nomos czy Wy-
dawnictwa Naukowego Akademii Ignatianum w Krakowie. Czyzby
Twdj wymagajacy styl miat problemy z przebiciem si¢ do gtéwnego
nurtu lub obiegu muzealno-galeryjnego, czy w ogéle nie prébowates?

Prébowatem chyba wszystkiego, ale bez zadnego odzewu. W koncu to
olatem, bo mam co robi¢. Zreszta do obu wspomnianych wydawnictw
wkrecitem sie psim swedem. W Nomosie zaczynatem jako specjalista
do spraw sprzedazy. W Ignatianum zrobilem kilka projektow tylko
dzieki temu, ze przenidst sie tam redaktor z Nomosu.

Kiedy$ wydawalo mi sie, ze jesli zrobie kilkadziesiat okladek, to wy-
plyniecie na szersze wody bedzie kwestig czasu, jednak w moim przy-
padku to chyba tak nie dziata. By¢ moze w gldwnym nurcie przeszkodg
jest to, co nazywasz moim ,wymagajacym stylem”, a moze to dlatego,
ze projektujac oktadki, po prostu nie mysle marketingiem.

Doswiadczenie kilku lat pracy w szeroko pojetym designie uczy
mnie, Ze im wieksze pieniadze wchodza w gre, tym wszystko bardziej
usrednione, bezpieczne i nijakie. Wiekszych szans dla siebie upatruje
w obiegu muzealno-galeryjnym. Pierwsze niszowe publikacje dla tej
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Seria ,,Postprawda”
Wydawnictwo Naukowe
Akademii Ignatianum
w Krakowie, 2018

branzy mam juz na koncie, poniewaz tam sie mniej boja, s3 mniej za-

lezni lub w ogodle niezalezni od sprzedazy.

Tworzysz bardzo odwazne projekty typograficzne. Najciekawszy
wydaje mi sie trzytomowy cykl ,,Postprawda” dla Wydawnictwa
Naukowego Akademii Ignatium w Krakowie, zaprojektowany przez
Ciebie w 2018 roku, w ktérym litery traca na znaczeniu, rozpadaja
sie, tacza na nowo i zaczynaja tworzy¢é jakis nieczytelny wzdr.

To, co dzieje sie z literami i stowami w tych projektach, dzieje sie tak-
ze z informacjg we wspotczesnym otoczeniu medialnym. To projek-
ty, w ktorych moze nieco naiwnie wyodrebniam istote rzeczywistego

procesu i poddaje jego dziataniu typografie oktadki. Staram sie, zeby

rezultat byt atrakcyjny wizualnie. Nie wiem, czy innych tez on pocia-
ga, mnie zawsze uwodzila estetyka btedu systemu: glitch art. Eksplo-
rowatem juz wczesniej sytuacje, w ktorych przez mechaniczne dzia-
tania - obracanie, odbijanie, naktadanie na siebie - pozbawiam litery
i stowa potaczenia ze znaczeniem, brzmieniem wyrazéw. Pozostaja
jedynie ksztalty: obce, ornamentalne, czasem egzotyczne, otwarte na

apofeniczne skojarzenia. W cyklu ,,Postprawda” doprowadzam te eks-
perymenty do ekstremum.

o
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Sylwia Grzadzka i Jacek Szewczyk

Sylwia Grzqdzka i Jacek Szewczyk (ur. 1964) przygode z oktadkami za-
czeli od wspétpracy z wydawnictwem Zysk i S-ka. Pierwszy projekt Pra-
cowni Kroju i Szycia PEKAESZ, jak nazwali swojq nieformalnq grupe,
powstat w 2007 roku. Oboje pracowali wezesniej w agencji reklamowey.
Projektowanie graficzne nie byto im obce, ale potrzebowali — jak sami
moéwig - innego tematu, oddechu i zwolnienia tempa. Pracowali dla
wydawnictw: W.A.B., Albatros, Nasza Ksiggarnia, Muza, Swiat Ksigz-
ki, Wielka Litera, a takze dla kilku mniejszych oficyn. Zaprojektowali
wspdlnie ponad sto tytutéw, z ktorych najbardziej charakterystycznajest
seria,,Nowy Kanon” (W.A.B., 2009-2012) - reinterpretacja klasycznej
amerykariskiej serii ,,New York Review of Books Classics”, jednak tak
inna od amerykariskiego pierwowzoru, jak gdyby powstawata od zera.

Jak doszto do tego, ze w W.A.B. powstata tak tadna i spGjnie zapro-
jektowana seria? Jak przebiegala adaptacja oryginalnego cyklu?

Trzeba pamietad, ze wydawnictwo W.A.B. byto wowczas bardziej am-
bitna oficyna niz teraz. Co ciekawe, dopiero zaczynalismy z nimi wspoét-
prace. Jesli chodzi o adaptacje - zrezygnowali$my przede wszystkim
zkoloru oktadkowej ilustracji. Cheieli$my, Zeby nasza seria wygladata
elegancko, nie rozpraszata odbiorcy i nie toneta w masie innych okta-
dek. Upraszczali$my, co si¢ dato. Cho¢ przygotowalismy réwniez wersje
zblizong do amerykanskiego oryginatu, z osiowym uktadem, ostatecz-
nie staneto na asymetrii i przesunietym srodku ciezkosci. Catosé jest
pieczotowicie skonstruowana: proporcje wymiardw poszczegdlnych
elementow powtarzajg sie w projekcie w kilku miejscach.
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Seria ,,Nowy Kanon”
W.A.B., 2009-2012

SZKOLA
NA GRANICY

Wspdlnie z redaktorks serii Karoling Iwaszkiewicz zadbalismy, by
autorzy blurbéw nie przesadzali z ich dlugo$cia - wyznaczyliSmy im
skromna i §cisle okreslong przestrzen. ByliSmy ciekawi, czy znajdzie-
my z wydawca wspdlny jezyk. Udato si¢ wyj$é poza czysto komercyjny
punkt widzenia i — paradoksalnie - dzieki temu seria odniosta sukces,
uznanie czytelnikéw i krytyki, w tym srodowiska projektowego.
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Michalina Jurczyk

Urodzita sie w 1994 roku. Ukoriczyta studia na Wydziale Grafiki Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie, w Pracowni Projektowania Ksiqzki.
Na co dzien pracuje jako projektantka graficzna w jednej z krakowskich
Jirm. Rysuje, projektuje oktadki i sktada ksigzki w wydawnictwie Kor-
poracja Halart.

Opowiedz o niewykorzystanych projektach Polski przydroznej oraz
0 Mojej Albinoczce. Oba sa bardzo radykalne. Na typografie w zottej
Polsce przydroznej ciezko sie patrzy, po prostu boli to sptaszczenie
czesci tytutu. Z kolei niewykorzystane projekty Mojej Albinoczki
z dzieciecym pismem moglyby zadziala¢ od$wiezajaco na ksiegar-
skiej poice.

Z Polskq przydroznq wiaze si¢ dluzsza przygoda. Duzo z jej autorem,
Piotrem Mareckim, rozmawiatam, zanim jeszcze dostatam tekst i mase
zdjeé, poniewaz miatam odpowiadaé za projekt catej ksiazki. Dyskuto-
wali$my o charakterze publikacji. Zanim powstaty oktadki, istniat juz
w dosy¢ zaawansowanym stopniu jej projekt i sktad. Wiedziatam, jakie
ksiazki wydaje sie w Korporacji Halart - niszowe, kolorowe wydaw-
nictwo z widokiem na sztuke - i na jakich eksperymentach skupia sie
autor. Wazne byty dla niego liczba odwiedzonych miejscowosci, setki
tablic z ich nazwami (w niektdrych nie obowigzywaly w zasadzie re-
guly typografii), masa szyldéw wlasnorecznie wyklejanych przez wias-
cicieli drobnych bizneséw. Sporo rozmawiali$my o samym stylu jego
podrozy: ogladaniu wszystkiego z samochodu, na wzor amerykanskiej
road trip. Dlatego oktadka miata bié¢ po oczach, jak szyldy i przydrozne
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Piotr Marecki  Piotr Marecki
Polska Przydrozna  Polska

Polska przydrozna
projekty niewdrozone
Korporacja Halart

e Przydrozna
Krakow 2019
Halart

M Obraz moze zawiera¢: co najmniej jedna osoba, ludzie siedza w
budynku, jedzenie, tabela i bocian, pies szczeka

instalacje, napisy miaty rzucac sie w oczy, stowo ,,przydrozna” §cie$ni-
fam tak, jak na ktdrejs tablicy z nazwa miejscowosci. Zdjecie oktadko-
we wybral sam autor, wida¢ na nim calg jego samochodows przygode:
droge, bociana, ptot, drzewo, pobocze, coca-cole. Zatrzymali$my sie na
poziomie szkicu. Jestem ciekawa, co by z niego wyszto.

Oktadke Mojej Albinoczki zaprojektowatam w Korporacji Halart
jeszcze na stazu. Widziatam ztozony srodek ksigzki. Zawierat skany roz-
nych karteczek, na ktorych tytutowa Albinoczka pisata listy i codzienne
wiadomosci do swojego ukochanego. Ten w tajemnicy zachowat kazda
z nich. Rozmawialam z autorem i bardzo si¢ denerwowatam, delikat-
na rzecz. Stworzytam duzo szkicow - ten, o ktéry pytasz, nawigzywat
bezposrednio do wnetrza ksiazki. Dzieciece pismo mialo by¢ pdzniej
wymienione na pismo autora. Ten wybral jednak okladke ze swoistym
autoportretem swojej Albinoczki, a jednoczes$nie jej podpisem.
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Marta Przeciszewska

Urodzita sie w 1987 roku. Projektantka graficzna. Absolwentka kulturo-
znawstwa na Uniwersytecie Wroctawskim oraz grafiki na Akademii Sztuk
Pieknychim. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, gdzie obecnie pracuje.
Zajmuge sie projektowaniem identyfikacji graficznych, systeméw infor-
macji wizualnej, projektowaniem i sktadem ksigzek. Wspétpracowata
z Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Strefq Kultury Wroctaw, wydaw-
nictwem Warstwy, Fundacjq Olgi Tokarczuk, Wydawnictwem Uniwer-
sytetu Gdariskiego, Osrodkiem Kultury i Sztuki we Wroctawiu, Muzeum
Mikotaja Kopernika w Toruniu i BWA we Wroctawiu.

Zauwazylem, ze bardzo lubisz okladki czysto typograficzne, zabawy
litera i ukladem tekstu. Czasami pojawi sie tylko niewielkich roz-
miaréw zdjecie lub jakis znaczek graficzny jako dopelnienie. Skad
to upodobanie do litery i jej plastycznych mozliwosci?

Od kiedy pamietam, lubitam sie z typografia. Jest co$ bardzo pociaga-
jacego w formie liter: sg tak dostowne i tak abstrakcyjne jednoczesnie.
Patrze nalitery jak na druzyne, z ktora prowadze projektowa rozgryw-
ke. Jedne lubie bardziej, drugie mniej, ale ta przepychanka na formacie
obszaru roboczego jest bardzo stymulujgca. Miejscami, ktore odwie-
dzam w poszukiwaniu inspiracji, sg antykwariaty. Mozna tam znalez¢
nieprawdopodobng ilo$¢ swietnych i niebanalnych rozwigzan projek-
towych. Najbardziej lubi¢ obserwowaé, w jaki sposdb projektanci okta-
dek grali na nich $wiattem, dajac maksymalnie wybrzmie¢ tytutowemu
liternictwu. Gdy sama mierze sie z projektem okladki, stawiam wilasnie
na sprytne rozwigzania i gre z pusta przestrzenia kartki.
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Dziennik we dwoje
Warstwy, 2015

Ospa 1963
Warstwy, 2017
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DZIENNIK WE DWOJE

Jadwiga Stanczakowa

Widziatem réwniez, ze wzieta$ udzial w internetowym przedsie-
wzieciu 36 Days of Type, projektujac po swojemu wszystkie litery
alfabetu. Na czym polegala ta inicjatywa?

36 Days of Type to projekt po raz pierwszy przeprowadzony w 2014 roku
przez dwoje projektantéw z Barcelony — Ning Sans i Rafe Goicoechea.
Codziennie przez trzydziesci sze$¢ dni projektowali oni po jednej lite-
rze alfabetu. Obecnie cala akcja ma charakter miedzynarodowy i biorg
w niej udzial projektanci na catym $wiecie, dzielgc si¢ swoimi praca-
mi za pomoca social mediéw. Dzieje sie to zazwyczaj wczesna wios-
na. Ja postanowilam sie zmierzy¢ z tym wyzwaniem po raz pierwszy
w zesztym roku. To przede wszystkim swietna zabawa, ale i niematy
sprawdzian dla wytrwatosci i kreatywnosci. Nietatwo jest znalezé do-
datkowy czas na takie przedsiewziecie. Czasami po pracy ostatnig rze-
cza, na jaka ma sie ochote, jest dodatkowy wysitek tworczy. Z perspek-
tywy czasu musze przyznad, ze bylo to bardzo rozwijajace. Troszke jak
plan treningowy dla projektanta graficznego. Po drodze zakwasy, pot
ilzy, ale forma uzyskana.

Opowiedz, prosze, troche o swoich publikacjach: Ospie 1963, ktéra
w dobie pandemii koronawirusa nabiera nowego znaczenia, a tak-
ze o Dzienniku we dwaje, Korespondencjach i Czasoprzestrzennie.
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Lukasz Zbieranowski

Urodzit sie w 1981 roku. Z wyksztatcenia psycholog. Wiasciciel studia
graficznego Fajne Chiopaki, introligatorni i marki Nieladaco. Twor-
ca bibelotéw okotokempingowych Totalna Dzicz. Jako grafik zajmu-
Je sie gtownie projektami identyfikacji wizualnej, oktadkami ksigzek
i plakatami.

Jaka jest historia Fajnych Chlopakéw, studia, ktére tworzytes z Lu-
kaszem Piskorkiem?

Marke powotlat do zycia Maciek Lebiedowicz, wspdltworca znanej fir-
my Pan tu nie stal, powstatej w 2009 roku w Lodzi. DziataliSmy razem
przez pewien czas, lecz Maciek zorientowal sie, ze wigksza frajde daje
mu realizowanie wlasnych pomystow niz praca dla klientéw. Przewi-
nelo sie jeszcze paru fajnych chlopakéw, az wreszcie dotaczyt Lukasz
Piskorek, z ktérym wspdtpracowatem przez wiele lat. Dwuosobowe stu-
dio dawato nam komfort wybierania z ofert tego, co nas interesowato.
Zadne tam opakowania masci na odlezyny czy gazetki z ,netto - brut-
to”. Lukasz zyskiwal coraz wigksza autonomie, co mi odpowiadato,
bo nie sprawia mi przyjemnosci zarzadzanie ludZzmi. Wprowadzitem
go w $wiat okladek ksigzkowych, ja sam traktuje je priorytetowo. Na-
wet gdy mam nawat pracy, staram sie nie odrzucac takiego zlecenia,
mimo ze nie jest to smakowity kasek finansowy. Traktuje te projek-
ty jako bardzo wazne. Dlatego zawsze napawa mnie rado$cig mozli-
wos¢ dotozenia swojej koncepcji do dzieta, jakim jest ksigzka. Uwa-
zam ja za kluczowy dla spoleczenstwa niecodzienny produkt uzytku
codziennego.
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Usterka na skraju galaktyki
Wydawnictwo Literackie, 2020

Jak sie dzieliliscie oktadkami?

Lukasz miat sporo swobody w projektowaniu, mogt zatem wprowadzic¢

do studia troche inny jezyk wizualny. Gdy rozdzielalem zlecenia, bra-
tem pod uwage indywidualny styl kazdego z nas. Lukasz byl bardziej

syntetyczny i oszczedny, co odrézniato go od mojego eklektyzmu. Wy-
godniej byto nam dzielic¢ sie projektami, niz wspolnie pracowac w ra-
mach jednego zlecenia.
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Fontarte

Studio projektowe zatoZzone w 2004 roku w Warszawie przez Magdalene
Frankowskq (ur. 1972) i Artura Frankowskiego (ur. 1965). Specjalizuje sig
w projektach publikacji, typografii, projektowaniu krojow pism i syste-
mow identyfikacji wizualnej oraz w oprawie graficznej wystaw. To réw-
niez niezalezne mikrowydawnictwo Fontarte Editions i duet kuratorski.
Swojq dziatalnosé koncentruje na pograniczu sztuki i projektowania.

Artur jest profesorem na Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP,
gdzie od dziesieciu lat prowadzi Pracownie Projektowania Komunika-
¢ji Wizualnej i Typografii. Ukorniczyt studia podyplomowe Expert class
Type design (EcTd) w Plantin Institute for Typography w Antwerpii.

Magdalena od 2018 roku prowadzi wyktady z historii typografii i pro-
Jjektowania graficznego na podyplomowych studiach z historii sztuki
i kultury wizualnej w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

»,Kosmos wzywa!” to byla swietna wystawa w warszawskiej Zache-
cie. Pomystowa, edukacyjna, a Wasz katalog z przyjemnoscia wia-
czylem do ksiegozbioru. Znakomicie uzupelnia go, moim zdaniem,
inna wasza publikacja — do wystawy ,,Poczatek przyszlosci”. Obie
ksiazki opowiadaja o Polsce lat szesédziesiatych, obie idealne byly-
by pod sitodruk: kolorowe aple i czarny druk. Jezeli chodzi o sp6j-
nos¢é estetyczna, to do zestawu dodatbym réwniez ksiazki Warsztat

formy filmowej i Wojciech Bruszewski.

Zadnej z tych ksiazek nie drukowali$my nasicie, ale zalezato nam na ta-

kim wla$nie mocnym efekcie. Ksiazki wydane przez Zachete byly czescia
opracowanej przez nas identyfikacji wizualnej wystaw. To publikacje

278 Fontarte

Kosmos wzywa!
Cosmos Calling!
Zacheta, 2014

towarzyszace, z bogatym materialem ilustracyjnym, ale takze z eseja-
mibadaczek i badaczy réznych dziedzin zwigzanych z tematyka danej
wystawy. W obu wypadkach zdecydowalismy sie na zaprojektowanie
specjalnych krojow pism, ktére wykorzystalismy rowniez w ksigzkach.
Na oktadce Kosmos wzywa! zastosowaliSmy dwa specjalne pisma, w tym
jedno inspirowane tasmami perforowanymi z pierwszych kompute-
r6w. W Poczqtku przysztosci nasz krdj jest z kolei waznym elementem
layoutu wnetrza. Na okladce jako eksperyment potozylismy czesciowo
transparentny lakier wybiorczy na dwdch fragmentach fotografii. Uda-
1o sie dodatkowo osiggnaé efekt przestrzenny, o ktéry nam chodzito.




Parastudio

Zatozone w Krakowie przez Maje Krysiak-Podsiadlik i Grzegorza Pod-
siadlika studio od pietnastu lat specjalizuje sie w brandingu, tworzqc
identyfikacje wizualne dla kultury i biznesu. W sktad pracowni wcho-
dzq dzis Dagmara Berska (ur. 1983), Matgorzata Orzechowska-Nosek
(ur. 1986), Damian Nowak (ur. 1983) i Grzegorz Podsiadlik (ur. 1981),
absolwenci Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i Katowicach z wy-
dziatow form przemystowych i grafiki.

Z Waszych projektow przebija prostota i zamitowanie do figur geo-
metrycznych. Opieraja si¢ na nich prawie w calo$ci tak réznorodne
tematycznie publikacje, jak Teoriajazzu, Architektura niepodlegio-
$ci w Europie érodkowej czy Widok publiczny, czyli przewodnik po
sztuce wspdlczesnej w Krakowie.

W kazdym projekcie szczegdlna role odgrywa typografia. Czesto to
wlasnie ona stanowi gtéwny punkt kompozycji, abstrakcyjna ilustra-
cja za$ dopelnia jg, dopowiada. Rzeczywiscie, wolimy siegac po lapi-
darne formy plastyczne niz po reprodukcje. Uproszczenie srodkow
to gra z odbiorca, préoba przekazania idei nie wprost, pobudzenie do
myslenia, skojarzenia, interpretacji. W Teorii jazzu gra koloru, form
plastycznych i typografii oddaje ztozonos$¢ kompozycji jazzowych, ich
strukture, dzwieki krétkie, niskie, dynamike, klimat. Wzor na oktad-
ce publikacji o architekturze to sprowadzone do jednej gamy kolory-
stycznej flagi narodowe, ktore w ten sposob zaczynajg przypominaé
pejzaz, plany, perspektywy, ale rowniez tworzace sie na nowo granice
panstw. Dodatkowo ten prosty motyw oktadki dobrze kontrastuje ze
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Teoriajazzu
Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, 2020

od podstaw do poziomu
zaawansowaneg

$rodkiem albumu, w ktérym zebrano sporo fotografii archiwalnych
owczesnej architektury.

Staramy sie angazowac rozne zmysty. Wazny jest dobdr materiatow
oprawy, papierdw, oklein, uszlachetnien. Myslimy o materii i hapty-
ce juz na poczatku projektowania publikacji. W Widoku publicznym
zmystowe kolory i gradienty kontrastowo potaczyliSmy z chropowa-
tym papierem. Ostateczny charakter oktadki to gra kilku elementdw:
typografii, kompozycji i ilustracji oraz uzytych materiatéw.
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Jedrzej Chelminski

Urodzit sie w 1989 roku. Grafik, ilustrator. Studiowat na Wydziale Gra-
fiki i Komunikacji Wizualnej na Uniwersytecie Artystycznym w Pozna-
niu. W 2015 roku uzyskat dyplom w pracowni ilustracji wydawniczej

profesora Mirostawa Adamczyka. Od kilku lat zajmuje sie zawodowo

ilustrowaniem oktadek ksigzkowych.

Kurt Vonnegut raczej nie miat szcze$cia do oktadek polskich wydan
swoich ksiazek. Az do teraz! Jaki masz stosunek do wezes$niejszych
projektéw? Zaznajamiales sie¢ z nimi?

Najpierw zabratem sie za czytanie Vonneguta. Za robote niediugo
pozniej. Przed lektura i wstepnym podejsciem do tematu wole nie
wiedzie¢ o ksiazce za wiele, w zwiazku z tym réwniez o istniejacych
okladkach. Najlepsze pomysly pojawiaja sie w ciszy. Wole pozwolié,
zeby tekst sam nasycit wyobraznie, wytworzyl matryce symboli i sko-
jarzen. Taka odrobina izolacji zwieksza szanse na zwrocenie uwagi na
motywy dotad pominiete.

Znam oczywiscie poprzednie wydania. Odnosze wrazenie, ze wpisuja
sie w szerszy zespol problemdéw typowych dla wznowien prozy Vonne-
guta. Jednym z nich jest przypisanie mu etykietki pisarza fantastyczno-
naukowego, od czego sam sie cale zycie odzegnywal. Inna, juz bar-
dziej subiektywna kwestia to ogélne rozminiecie si¢ ze specyficznym
duchem i tonem tej literatury. Nie wiem, jakie byto zdanie Vonneguta
na temat malarstwa Beksinskiego, ktore ilustruje kilka polskich edy-
cji, ale w swojej prozie przedstawiat on koszmar zgota odmiennie: me-
taforycznie, dowcipnie, powsSciagliwie, bez naturalistycznych opisow.
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Seria ksiazek
Kurta Vonneguta
ZyskiS-ka, 0d 2018

Czesto spotyka sie oktadkowy recykling stynnych rysunkow autorstwa
samego pisarza, w wiekszosci podebranych z ilustrowanego Sniadania
mistrzéw. W lepszej lub gorszej oprawie trafity one na oktadki wielu
wydan na §wiecie.

Nie zawsze mial on jednak u nas okladkowego pecha. Zdarzaly sie
chlubne wyjatki, jak wydane przez Panstwowy Instytut Wydawniczy
Sniadanie mistrzéw z psychodeliczna, wspaniale oddajaca klimat ksigz-
ki ilustracja Waldemara Swierzego, albo Niech pana Bég blogostawi,
panie Rosewater wydawnictwa Ksiazka i Wiedza, z mocna, lapidarna
grafikg Mieczystawa Wasilewskiego.
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Bolestaw Chromry

Witasc. Damian Siemien. Urodzit sie w 1987 roku. Absolwent Wydziatu
Grafiki ASP w Krakowie. Rysownik, ilustrator, malarz. Autor ksigzek gra-
ficznych i prozatorskich, zinow, oktadek i plakatow. Najczesciej wspét-
pracuje z instytucjami kultury i sztuki, prasq, wydawnictwami i mediami.

Opowiedz o wspoélpracy z Korporacja Halart. Projektujesz oktadki
do serii z polska proza.

Korporacja Halart wydala wiekszo$¢ moich ksiazek, to u nich w 2015
roku debiutowalem powiescia graficzna Renata. To z nimi odbytem
pierwsze spotkanie autorskie w czestochowskiej pizzerii. Jak sami sie
chwala, wydaja wszystko, co sie nie optaca, wiec dla projektanta to ide-
alny uktad. Jakie$ dwa lata temu powierzyli mi prowadzenie graficzne
serii ksigzek prozatorskich. Od nowa, na lata, bezterminowo. Wcze$-
niejsze okladki projektowata Anna Ostoya i sg to ikoniczne grafiki wy-
tatuowane w pamieci mojego mozgu. Wysoko zawieszona poprzeczka.

Co decyduje o wyborze rysunku na oktadke?

Najwazniejszy jest dobry briefing i spokdj ducha. Czyli oprocz tekstu
zapoznanie si¢ z graficznymi wyobrazeniami i marzeniami osoby, kto-
ra taki utwodr napisala. Pdzniej zaczyna sie gotowanie. Nastroj, jezyk,
symbolike, uwagi autora i wlasne ego kroje w kostke i wrzucam do pie-
karnika na kilka godzin. Proporcje i skltadniki sa zmienne. Nie ma jed-
nej zasady, bo to bardzo eklektyczne utwory. Zawsze proponuje dwa
projekty oktadki, poniewaz wybdr jest najwazniejszy.

344 Bolestaw Chromry

Seria prozatorska
Korporacja Halart, od 2018

JAGA SLOWINSKA
CZARNOLAS

Czy tre$¢ ksigzki ma wplyw na dobor tta pod Twoje czarne rysunki
czy raczej jest to przypadkowe? Czym sie tutaj kierujesz?

Kolor oktadki jest tak samo wazny jak rysunek. Dopasowuje go do na-
stroju ksigzki. Zalezy mi na stworzeniu spdjnej kolorowej serii, ale bez
matematycznej kalkulacji. Zalozenie graficzne jest takie, zeby z tych
ksiazek mozna byto sobie ulozy¢ tecze naregale. W dowolnej konfigu-
racji, z mozliwoscia wzmocnienia ulubionych koloréw. Zétty zawsze
Swieci najmocniej. A Swiatta zawsze za mato, dlatego si¢ powtarza.

Wszystkie Twoje okladki sa bardzo wyraziste. Czy autorzy ksiazek
sie tego nie obawiaja?

Nie wiem, by¢ moze si¢ obawiaja. Zeby do takich sytuacji nie dopusz-
czad, przed rozpoczeciem pracy rozmawiam z autorem.
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Patryk Mogilnicki

Urodzit sie w 1976 roku. Ilustrator i projektant graficzny. Ukoriczyt
poznariskq Akademie Sztuk Pieknych na kierunku grafika warsztato-
wa. Publikowat w wiekszosci polskich magazynow. Projektuje plaka-
ty koncertowe, teatralne i filmowe (miedzy innymi Rojst, Mnich z mo-
rza, Biegacze, Chtopcy z motylkami). Tworzy oktadki ptyt (miedzy
innymi dla Retribution Body, Kristen, Wulkanuw) i ksigzek. Wspdipra-
cowat z wydawnictwami Czytelnik, Krytyka Polityczna, Otwarte, Znak,
Czarne, W.A.B., Agora, Lampa i Iskra Boza, Ksigzkowe Klimaty i Cy-
ranka. Autor ksiqzki Nie ma sie co obrazac¢. Nowa polska ilustracja
(Karakter, 2017).

Anda Rottenberg, Berliriska depresja. Dziennik (Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, 2018). Losy tej oktadki byly dosy¢ skomplikowane.
Z propozycja zglosito sie do mnie wydawnictwo. Zamierzalem ulozy¢
okladke z twarzy autorki i bliskich jej berlinskich miejsc, opisanych
w Dziennikach. Kompozycja miata by¢ pierwotnie podzielona na kwa-
draty. Na jednym wlosy pisarki, na innym fragment jakiegos budynku,
rzezby (pomnik Iwa z Wannsee), dalej fragment jej twarzy, oko — co$
na ksztatt uktadanki, zobrazowania dziennika, ktory rzadzi sie swoi-
mi prawami. Okazato sie, ze ma to by¢ po prostu portret, i to w catosci,
bo Anda nie lubi, jak jej sie co$ przycina. Przygotowatem zatem por-
tret w szarosci i czerni. Pojawily sie watpliwosci, czy nie przypomina
za bardzo mezczyzny - autorka miata obawy, czy jej wizerunek nie od-
straszy odbiorcy. Poproszono mnie, bym wrocit do mojego pierwotnego
konceptu z uktadanka. Po chwili jednak nastapil optymistyczny zwrot:
wszyscy obwachali sie juz z okladka, a niedtugo potem, niestety, kolejny,
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gdy otrzymalem informacje, ze autorka jednak nadal nie jest do
konca przekonana, a redaktor, zktdrym pracowatem, polegtna
burzliwym kolegium wydawniczym i oktadki w takiej formie
nie bedzie. Irracjonalnie w opozycji do naptywajacych z wydaw-
nictwa wiadomosci upartem si¢ jednak, by dziata¢ dalej z tym
rysunkiem, bo czulem, ze to jedna z moich ciekawszych prac.
Przygotowatem kilka wersji kolorystycznych, by ociepli¢ wize-

Obcy we wltasnym kraju
Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2017
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Ola Niepsuj

Urodzita sie w 1986 roku. Ilustratorka i graficzka. Mieszka i pracuje
w Warszawie. Ukoriczyta Akademie Sztuk Pieknych w Eodzi. Studio-
wata takze w Portugalii - w Escola Superior de Artes e Design de Ma-
tosinhos oraz Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Pro-
Jektuje plakaty, identyfikacje wizualne oraz infografiki. Pracowata dla
,New York Timesa™i,, The Wall Street Journal”, jej klientami byty firmy:
Nike, Converse, Taschen, Thames and Hudson, HBO, Showmax, Ikea,
Apple, Skanska.

Oproczilustrowania zajmujesz si¢ tez projektowaniem stron inter-
netowych, opakowan produktéw kosmetycznych czy spozywezych,
atakze okladek ksiazek. Jakie miejsce zajmuja w Twojej twdrczosci?

Oktadki ksigzek sg jednym z moich ulubionych zadan projektowych. To
potaczenie mys$lenialogotypowego i plakatowego: obraz, zazwyczaj nie-
wielkiego formatu, musi pokazac esencje ksigzki, jej gatunek, atmosfe-
re, jezyk, czasem nawet kompozycje tresci — zachecié, ale nie zdradzic¢
wszystkiego. Oktadka moze uzupelnié narracje ksiazki, by¢ autorskim
komentarzem. To duza odpowiedzialno$¢ wobec autora i wydawcy.

Pamietasz swoja pierwsza okladke?
Mysle, ze pierwsza rzeczywiscie wydang oktadka mojego autorstwa
moze by¢ ta do ksigzki Simona Reynoldsa Podrzyj, wyrzué, zacznij

Jjeszcze raz z 2015 roku, czyli dobrych kilka lat po debiucie oktadek
prasowych.
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Podrzyj, wyrzud,
zacznij jeszcze raz
Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2015

Intrygujacy start. Dla kogos interesujacego sie muzyka postpunko-
wa to wspaniala pozycja. Okladka sklada sie z podartych zeskano-
wanych czarnych kartek i pocietych liter na ksztalt utworéw grup
typu Cabaret Voltaire czy Throbbing Gristle, ktdre specjalizowaty
sie w muzycznych kolazach.

Pamietam, ze okladka niemalze sama si¢ zaprojektowata, grafika do-
skonale uzupeinia sie z muzyka. Inspiracja byly stupy ogloszeniowe, na
ktorych nawarstwiaja sie plakaty koncertowe - sa przyklejane niedbale,
na dziko. Wiasciciele przestrzeni reklamowej zrywaja jedne, fani ka-
pel naklejaja kolejne, nieswiadomie tworzac doskonate, autentyczne
kolaze. Pelne dynamiki graficzne przedstawienia, z fragmentami stéw,
znakow i obrazow, od razu skojarzyly mi sie z postpunkiem. Oktadka
powstala w ten sam sposob - jest sumg fragmentdéw réznych moich
prac, kompozycja skrawkow emocji, dokumentacja procesu tworczego.
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